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El libro resefiado surgid a partir de una exposicion intitulada precisamente
“Pais en vilo”, inaugurada en la capital venezolana el 27 de septiembre de
2012. Un texto de “no mas de dos cuartillas”, publicado poco después en el
periodico TalCual de Caracas, fue su origen. Enciclopédico, erudito, plagado
de datos, imagenes, polémicas, interpretaciones y representaciones, cubre todas
las escuelas y vanguardias surgidas en Venezuela en el amplio periodo historico
que abarca, junto con los datos de creacion de museos, fundaciones, talleres,
circulos de estudio, nombres de intelectuales, politicos y creadores, inserto todo
en un contexto cuya complejidad es resumida y analizada por el autor, quien
ademas establece comparaciones e influencias reciprocas entre su pais y Méxi-
co, a la par que analiza la injerencia de la Cuba revolucionaria en la Venezuela
democratica inaugurada por Romulo Betancourt en 1959, hasta desembocar en
el actual desastre. No obstante que Roldan Esteva-Grillet, profesor titular de la
Escuela de Artes y de la maestria de Artes Plasticas de la Universidad Central
de Venezuela, se encuentra jubilado, se mantiene sumamente activo, como da
cuenta su prolifica obra.

El libro arranca con la conquista espafiola y su necesidad de implantar la
simbologia cristiana entre los nuevos fieles, cuidando a la vez la ortodoxia dictada
por la Contrarreforma a través del Concilio de Trento. En ocasiones los esfuerzos
fueron vanos, pues los indigenas y mestizos —plateros, pintores, doradores o
escultores— traducian las estampas e imagenes seglin su propia conveniencia
y tradicion. Por ello, las 6rdenes religiosas tuvieron que ser tolerantes “ante las
licencias que se tomaban los tlacuilos (antiguos escribientes o dibujantes de
codices en Mesoamérica) en la decoracion de los muros en templos, conventos
o capillas abiertas” (p. 16). Hace mencion de la remocion del clero regular en
favor del secular, proceso completado en el siglo xvr.

Como el libro analiza primordialmente el arte, la democracia y la insu-
rreccion en Venezuela, en €l no podia faltar el culto a Simén Bolivar como el
nuevo santo laico. En 1883, Antonio Guzman Blanco —presidente que goberno
de 1870 a 1888, cuando se dio por vencido en su labor civilizatoria y se fue a
pasar sus Ultimos dias a Paris—, con motivo del primer centenario del natalicio
del Libertador, mand¢ acufiar una moneda con su propia efigie, sobrepuesta a
la del héroe venezolano por antonomasia. De Guzman Blanco es la frase: “Vene-
zuela es como un cuero seco, que lo pisan por un lado y se levanta por el otro”,
en alusion a las constantes asonadas de caudillos regionales que amenazaron
su gestion.! En este caldeado ambiente, si los artistas querian destacar en su
profesion, no les quedaba mas que el respaldo oficial, es decir, recibir encargos
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gubernamentales, becas del mismo origen y mecenazgos de distinto tipo. “Esta
dependencia del poder a lo largo del siglo x1x se debia a la ausencia de un mer-
cado privado fuerte y, por ende, de coleccionismo” (p. 27). Con todo, el autor
rescata la importancia de quienes ayudaron a resguardar el patrimonio historico
y artistico de la época, como el tribuno Juan German Roscio, el presbitero y
rector Cecilio Avila y el matematico Juan Manuel Cajigal, cuya tarea no fue
nada facil habida cuenta de la inestabilidad y la anarquia posteriores a 1830.

El artista prototipico de Joaquin Crespo, sucesor de Guzman Blanco, fue
Arturo Michelena. Este Gltimo y Cristobal Rojas estudiaron en Paris y plasmaron
en conmovedores lienzos la miseria social que los rodeaba, pues lejos estaban
aun los frutos de la Revolucion Industrial, por muy Ciudad Luz que se llamara.
El autor sefiala una poderosa razon para la hechura de las lacrimogenas obras:
“Al contrario de lo que se pensaba, el maximo fin de tales cuadros no era sen-
sibilizar a las clases pudientes para cambiar las leyes y favorecer a los pobres,
sino conmover al ptblico hacia la piedad (caridad o filantropia) y especialmente
a los jurados que otorgaban los premios” (p. 27).

El célebre dictador Juan Vicente Gomez, quien goberno de 1908 a 1935,
tuvo como pintor de cabecera a Tito Salas, dedicado sobre todo a la epopeya
bolivariana. Entre los afios de 1912 y 1917 empezaron los Salones Independien-
tes del Circulo de Bellas Artes, “el primer intento serio de parte de los artistas
venezolanos de profesionalizar su creacion, libre de los avatares de la politica,
vale decir, de las solicitudes del gobierno de turno” (p. 28). Durante el gobierno
gomecista se dio el proceso de apertura de Venezuela a los imperialismos inglés
y norteamericano, que se disputaron la riqueza petrolera. En este contexto:

se constata un fuerte movimiento cultural que va dejando atras las tertulias, las
veladas hogareiias donde el piano, la recitacion, la conversacion culta o los modes-
tos ensayos teatrales o de conciertos de camara, abandonan el publico familiar en
busqueda de uno mas amplio gracias al empuje de mujeres decididas a participar
en la construccion de una nueva sociedad. Si la politica les esta vedada, casi tanto
como a los hombres, se empenan en sus habilidades comunicativas e inauguran el
Ateneo de Caracas el 8 de agosto de 1931 (p. 30).

La influencia del muralismo mexicano y su mensaje social esta presente en la obra
de César Rengifo, seguidor de Diego Rivera. Sus cuadros primerizos, adscritos
al realismo social, introdujeron temas que durante casi dos décadas permearian
el arte venezolano. Se plasmaron asi fiestas populares, cuadros de negros, tipos
populares, indigenas y sus vestimentas, temas campesinos y laborales.

El autor no deja de mostrar simpatias por el general Isaias Medina Angarita,
presidente de 1940 a 1945, quien liquido la herencia del gomecismo, abrio el
espectro politico y dio paso a una democratizacion desconocida anteriormente.
Por ejemplo, durante su gestion no hubo presos politicos y se respetd escrupu-
losamente la libertad de prensa. Como suele suceder, sus buenas intenciones
fueron frustradas por el golpe civico militar de octubre de 1945, orquestado por
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la oficialidad joven del ejército y el partido Accidn Democratica de Romulo
Betancourt.

Durante la posguerra, el mercado artistico se enriqueci6 con la llegada de
inmigrantes y la mejora de la situacion econémica por la reconstruccion europea
y japonesa. En 1948 en el Museo de Bellas Artes se realizo una exposicion de
arte latinoamericano organizada por la Union Panamericana, luego Organizacion
de Estados Americanos. Un afio después sucedié un hecho bizarro, por decir
lo menos: cuando gobernaba la Junta Militar y habia empezado la virulencia
de la Guerra Fria, se fundé el Instituto Cultural Venezolano Soviético. Quiza
es bueno recordar que en un principio la dictadura encabezada por el coronel
Marcos Pérez Jiménez hizo uso del poder de convocatoria y de organizacion
de los comunistas en sus relaciones con los sindicatos, por lo que a fines de los
cuarenta habia un contubernio mas o menos pactado entre ellos.

El gobierno militar de 1948 a 1958 se ve ahora como una perdida edad de
oro, si puedo expresarlo asi. Hubo censura y represion, y el doctor Esteva-Grillet
lo ejemplifica en su texto, pero a la distancia es una época de prosperidad, de
crecimiento economico y modernizacion, de consolidacion de las clases medias,
de “orden y progreso”, como querian nuestros positivistas. Durante estos afios
sobresalieron tres creadores: el pintor Pedro Centeno Vallenilla, “formado en el
culto de la raza del fascismo”, exaltador de la parafernalia épica tan cara a los
militares, el arquitecto Carlos Raul Villanueva, a quien se le dio via libre para
la decoracion de Ciudad Universitaria, cuya obra cumbre es el Aula Magna,
adornada con moviles de Calder, y el anteriormente nombrado César Rengifo,
comunista, cuya obra inscrita dentro del realismo social se siente un poco
trasnochada en los afios sesenta, década de las vanguardias insurrectas. Cabe
notar que desde muy temprano aparecen en Venezuela las fundaciones privadas
y sus patrocinios, tanto por parte de personalidades venezolanas como de las
compaiias petroleras extranjeras, mientras en México el Estado ocupd casi todo
el espectro cultural durante largo tiempo.

Los afios sesenta de la recién recuperada democracia representativa se
vieron amenazados no sélo por el desafio izquierdista y la derecha nostalgica
militar, sino también por la crisis econoémica, el asesinato de John F. Kennedy
y el consecuente aborto de la Alianza para el Progreso, de la que Venezuela era
el escaparate principal, y la abierta injerencia de los barbudos cubanos, empe-
flados en extender la revolucion al resto de Latinoamérica. En 1965 se funda el
Instituto Nacional de Cultura y Bellas Artes, convertido mas tarde en el Consejo
Nacional de Cultura; Caracas se volvio la meca de la vanguardia y el Salon
Oficial del Arte Venezolano concedia becas u otorgaba premios. Los gobiernos
democraticos se rodearon de reconocidos artistas “para vanagloriarse de un
nivel alto de civilizacion y apertura a la modernidad” (p. 54) y lucirlos, sobre
todo en sus viajes al extranjero. En el libro examinado aparecen con profusion
las diversas revistas culturales que aglutinaban a intelectuales y artistas de la
época, las polémicas desatadas por la lucha guerrillera y la amnistia decretada
por el gobierno de Raul Leoni (1964-1969).
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Los afios setenta son testigos de una riqueza y de un derroche sin prece-
dentes; es la época de la Venezuela saudita, o feliz.

En la década del setenta, cuando el precio del barril de petrdleo venezolano sube
de 1.84 hasta 26.44 doélares, coincidente con la nacionalizacion de la industria
ocurre una inversion gigantesca en el ambito cultural que permitira el incremento
del numero de museos, salones de arte, salas de concierto, orquestas, subsidios
a grupos artisticos e instituciones, becas para el exterior. Lamentablemente, la
inesperada riqueza también promovio la distorsion de valores democraticos con
sus consecuentes antivalores: corrupcion, consumismo, bipartidismo. Tiempo, a
la vez, en que connotados miembros de la intelectualidad de izquierda, antes tan
aguerrida, se aposentan en la “Republica del Este”, entre ejercicios de tolerancia y
frivolidad, cultivando una bohemia en parte financiada por el Estado y la iniciativa
privada (p. 56).

Se sumaron nuevos museos a la capital: Museo de Arte Contemporaneo, Galeria
de Arte Nacional, Museo de los Nifios y Teatro Teresa Carrefio en su primera fase
(p- 59). Con todo, “Los afios del periodo democratico pueden calificarse como
un constante progreso en el aporte del Estado tanto en edificaciones dedicadas
al arte como en el patrocinio de éste a través de salones, subsidios, premios
nacionales, exposiciones en el exterior, catdlogos y adquisiciones” (p. 173).

El doctor Esteva-Grillet hilvana muy bien el desarrollo de las actividades
artisticas e intelectuales con el devenir historico y sus principales parteaguas,
ademas de enfatizar las disonancias, criticas y polémicas desatadas a través
del tiempo. Analiza las multiples causas que originaron el fenémeno politico del
chavismo, la decadencia del bipartidismo y el hartazgo —y esperanza— de la
gente que posibilitd un cambio de situacion, ahora centrado en la justicia social,
o al menos asi se pretendié en un principio. El apartado 5, “Intelectuales y ar-
tistas polarizados”, hace un pormenorizado recuento de aquellos que apoyan la
nueva situacion politica y los que se manifiestan en contra. “Todo artista merece
respeto por sus ideas. Sin embargo, por deformacion profesional, siempre me
interesara mas lo que produce. La postura politica de un artista visual no incide
en su valoracion critica y profesional” (p. 155). En 2004 el aspecto artistico
queda integrado a la Fundacion de Museos Nacionales, sin autonomia alguna:
se “constrifie la programacion museistica a las propias colecciones, pues hasta
el derecho a exponer a titulo individual parece un recuerdo del pasado, a menos
que se sea un artista del régimen” (p. 182). Concluye el autor:

Al cabo de tres lustros de una politica negadora de una tradicion de excelencia
museografica, los museos se han convertido en desangelados mausoleos donde
las ricas colecciones vegetan a la espera de su revitalizacion en compaiia del arte
contemporaneo, que solo ha encontrado cabida en las salas bancarias y en las ga-
lerias comerciales (p. 186).
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Ellibro de Roldan Esteva-Grillet es una certera radiografia del arte, la democra-
cia y la insurreccion en Venezuela, sobre todo en lo referente a los sucesos del
siglo pasado y lo que va del presente. Ojala tenga la debida difusion en México,
habida cuenta de su importancia y atingencia.

Felicitas Lopez Portillo T.
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